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HEFTAE CE
MOPAMO
3AYCTABUTHU

IIpuua iobegrux je 9. Konkypca 3a kpaimixy apudy
»Bykawun Lonuh” koju paciiucyje
Jleckosauxu KynilypHu ueHimap

puctoten us Crarupe je 610 OICeLHYT MOpeKIoM ¢punocoduje.
[Intao ce — Ko je mpBU PUIOCOP — Taj KOjI je Ipe CBUX IIPOHA-
mao 61710 KOjy HayKy M TaKo C IIPaBOM M3a3Ba0 UBIbEbe by, Al
He caMo 300T IpaKTHU4He KOPUCTHU KOjy O OH caM, a U APYTU MIMau,
OfI TOT HEroBOr IIpOHanacka, eh 36or came merose MyapocTu. Ila un
HUje cBpXa puocoduje, MUCINO je APUCTOTEN, y TOMeE [ia HaM IOHOCH
HeKy NMpaKTUYHY KOPUCT, Beh [ja omiemMemsyje u y3ayKe AyITy OHOTa
Ko ce punocodujom 6asn.
Tparajyhu 3a moyenuma ¢punocoduje, magana cy My Ha ITaMeT pas-
Ha MIMEHa, KOja je 3amcuBao ucnpep cebe. Heko off cefaM XeleHCKMX
mygnpana? Moxpa Kneo6yn us JInupa 3a xora ce mpuvaso fia je cHa-
TOM U JIeNOTOM XepaKJjIoB IIOTOMAK, a /la He 3a0CTaje HU Y MYAPOCTH,
Kojy je ymosHao y Erumnry, 3aofieBao y saroHeTke 1 IUCao y XeKca-
MmerpuMa? IToce6HO je ApucToTeny 6mo gpar 36or rHoMe — Mepa je
Haj6oma. Vnu je To moxxpa ckpomuu bujaut us Ilpujene xoju Huje
XTeO Jla IPMMM OHAj 3/IaTHM TPOHOXKAI] — KOTa CY 3ajeIHO Ca OCTA/IUM
YIOBOM M3BYKJIM U3 MOpa pubapy, Ia ra HAMeHWIV HajMyJpujeM —
jep camo 6orosm Mory 6urtu myzapu? VsBanpenaH 6ecemHMK u 6pa-
HIMIALl MHOTUX Ha CyAy, alu cHary ybehusama xopuctuo je camo y
mobpe cBpxe, yuehu u gpyre ga mobebyjy rosopom, a He cumom. Mako
je BepoBao fa je BehyHa /by I011Ia, UITaK je CaBeTOBAO Ja Baba raji-
T HaJly U BacIMTaBaTy AyIIy ¥ pasyM. A mra je ca Tamecom us Mu-
nera? 3ap oH HUje npBu Mehy XeneHnMa 3acny’X1uo Ha3UB MyApal,
npenBuzeBiy nompaderme Cynua? Ej, oH ce n y 60xxaHCKe cTBapu
pasyme! ¥ peny, pasmuinpao je Crarupanuns, ako 6aur u Huje 6or Xe-
JIMOC CBAKOT JaHa MpeTa3yo BaTPeHNM KouMjaMa IpeKko Heba of yc-
ToKa Ka 3amapy (jep je Beh n Anakcaropa n3 Kimasomene ynosopuo a
je CyH1le caMo ycujaHu KaMeH u fia Huje Behe ox Ienononesa) nmak
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je ctapn MmnnehaHuH mMo3HaBao 3aKOHe KOCMOCA, Y UMjeM LIeHTpy ce
Hajas3y, CMaTpao je ApUCTOTEN, HETOKPETHM NMOKpeTad — bor —ma cy
KOCMIYKM 3aKOHU y cTBapy 6oxkaHcky. Heopnyvan, puntocod Temko
y3[jaXHy 11 HacTaBu y ce6u. [la Huje npBu Gputocod HeKo jour cTapuju?
Kocmoronujcku necuunum? Enumenns? OHaj WITO je Kao fleyak, 4y-
Bajyhu oBLe no BpretuMa Kputa, 3acnao y Hekoj nehmnm u mposeo y
CHY TIefieceT 11 0CaM TOfjHa. 3a TO BpeMe je II0CTa0 MU/beHMK O60roBa
TOOMBIIN ITOETCKY, IPOPOUKY M UCIeNNTe/bcKy Moh. Vmm Heko jomr
npesHuju? Xomep? Murcku Opdej? VI3 cBe majpe 1 fajbe MPOLUIIOCTH
u3pamasna Cy MMeHa jeffHO 3a IPYTUM, any APUCTOTeN HU 3a Koje Hifje
610 curypat fia je 6amur To Taj 3aueTHMUK Gunocoduje n HayKe.
CMPpKHYT, OH IIpeKy/Jie 3a TPEeHYTaK CBOje MMUCIY, yauiryhu xyun-
HO BJIaKHM BasflyX Mecelja aHTecTeproHa[ avBeotnpiwv — Kpaj sume
u novetak nponeha]. OpukpuuyTa Bpara cy ra Mammia ga usahe us
kyhe, anmu kako je ycrajao pano u Beh ocehao ymop, camo ce mporeruy
U 3eBHY y)XmBajyhu y MupucyuMma 3eleHuna 1 IIapeHNIa aHEMOHA,
acdoperna, jpyduunna u gpyror nseha, koje ce 1 y oBo goba ropuHe
Beh mumpuio arnykuM 6pexypluma. Kannm cy My ce ckanany u on
y3e y pPyKy cBOjy OpOH3aHy KYIJIy UCIIOf KOje je CTajajia MeTaIHa II0-
cyna; Kaji 61 My KyTI/Ia MCK/IM3HY/Ia M3 PyKe U [aja y IOCYAY, Taj 3BYK
61 ra mpobyano. XKeneo je a HacTaBy ca pagioM, jep MU CMO CaMO OHO
LITO HEMPEKUJHO PajyMo 1 360T TOra je KOHTPOJIa HAIIeT [lefloBatba
- KOHTpOJIa Hauler kapakrepa. Crarupanns ce cehao XepakauToBux
peu [ia je Halll KapaKTep y CTBapy Hallla CyAOMHA, HAaIll TajMOHMOH]|
daipoviov — momy6oXaHCTBO, 1 f0OPO 1 JIoLIe, CBaKO Ha pobemwy no-
Ouja jemHOT, I1a KAaKaB ce KOMe 3a/10Mu], fobap yu o, 3aTo je KOH-
TpOMa KapaKTepa 3alpaBO CIIOCOOHOCT fa YIpaBbaMO COICTBEHUM
XMBOTOM. A ¢unocod je MMao BeNMKy e/by [a yIpaB/ba CBaKMM
TPeHyTKOM cBora >kuBoTa. Ha To cy 6uite ycMepeHe cBe ieroBe HaBl-
Ke I IIeflaHTeplja, YaK U HeroBa YMEePEeHOCT 110 K0joj je 6110 IO3HaT, a
Ipe cBera IorMKa. 360T ToTa je HOTMCHYO CBaKy OP30IIIeTOCT Y JOHO-
ey Of/IYKa M MCXUTPEHOCT Y 3aK/by YN BaIby. CyMHﬂ/I‘IaB IIpeMa nH-
TYULIU)U, TPYAMO C€ Ja MY CBAKM 3aK/by4aK HY>KHO C/IE[IU U3 TEME/bHO
IIPOBEPEHMX M HECYMIPMIBUIX ITpEMIICA. Ta METOOMYHOCT Ira je YUMHUIIO
cpehnnm, a cpeha je cBakako IW/b Haller )XMBOTA, 6e3 0031pa Kako
je cxBatumo. Apucroren je cpehy Hamasuo y pagy ca omnagusHom. Of
KaKO je OCHOBAO OBJie Y ATMHM CBOjy LIKONY, JIMKej, JaHm cy My mpo-
nasumy pyTuHcku. IIpe mogHe — e30TepiyKa IpefjaBarmba — 3a yUeHIKe
BOJ/bHE [, MI3BaH CBAKOJHEBHE BPeBe, IOCBETE XUBOT GrI0coPCKIM
" HAy9HVIM MCTpa’kKlBamblMa. Tlocne IIOTHE, Y IIETHU — €r30TEPNIKU
pasroBopu — o He 6all NpefybOKNM NUTABUMA, Y KOjIIMa Ce YUUTeb
OITYIITAO, JIEIIO 00y YeH Kao YBeK (3ap jierora Huje 607ba Off CBaKe py-
re nnpenopyke). Punocod je y cBojoj mkonu 6uo cpehan, jep obpaso-
Bame je yKpac y cpehu u yrouniure y Hecpehu. E cayi, Hexazna je ono u
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Be/IMKa MYKa, 3aTO LITO Cy 3a 00pa3oBarbe, y3 IIPMPOHY HafJapEHOCT,
HOTPeOHY MYKOTPIHM pajj U HeIpecTaHo Bexxbamwe. A, ako Kope-
HU 00pa3oBama jecy ropKi, IIOKOBU Cy My 3aTo cnaTkiu. Ila, mako je
MMao TPWINKY A Ce YBEpU Jla 3aXBaTHOCT HajOpye CTapy, UIIaK Cy
MY 3aJJ0BO/BCTBO IPY>Ka/lu yYeHUIV nocTajyhu HajymHuju pynn Xe-
napie. Kao  meroB yunresm IImaToH 1 oH je 3Ha0 fja cy obpasoBame I
BacIuTame TeMesb Jobpe fpkaBe. 3aTO BACHUTAUM 3aCTyKyjy BUIIe
MIOIITOBaMa Off POAUTETDA, jeP OBU HeLM IOKIamkajy caMo >KMUBOT, a
YUMUTE/bY — JIeH XUBOT.

C Tum MucnuMa omeT 3ajjpeMa. YTOM KyTJ/a 3BEKHY Y IOCYAY U
OH ce Tpxe. Pykama mpebe mpeko yBek jeno omniaHe Koce 1 Ipo-
TETHY Ce Ha CBOM 00TraTo TamalMpaHOM ¥ JIeKOPUMCAHOM KIMCMOCY.
[ pBeHa cTONMMIIA Ca eeTaHTHO MCKPMB/HEHNM HACTOHOM ¥ HOTa-
pUMa ¥ CeRUIITEM Off UCIpeIIeTeHnX KoHomana.] Janac nehe nhnu
y Jluxej. [Tpometahe ca cBojum mocuukom Hukanopowm, jep je jyde
3aII04e/I0 C/IaB/bele MannuX EneycMHCKMX MUCTepuja, IPUHOLIEHeM
xp1Bu Jemerpu n Ilepcedonn, a 3a Koju caT ce y aTUHCKOM IIpef-
rpaby Arpy, Ha IOTOKY Vnucy, Bpiiy puTyanqHo Kylame OHUX KOju
he y mucrepuje 6utn ysohennu. Kpos nmonycasu, go yuujy move ga my
[omupe I71ac lberose Apyre sxeHe, Xapnunuge. Vako ce gyecto cehao
upse, [Tutujage, oBa gpyra my je 6111a HapoOIUTO Apara jep je Ouma us
Crarnpe xao u oH. A ¢punocod je Boneo coje pogHo mecrto. [ToHo-
CIO ce TUMe LITO je HaTOBOPMO CBOT yYeHNKa, Anekcanspa Benukor,
fa My o6HoBU popHy Crarupy, Kojy je Anekcanzipos orail, Pumui,
npeTxofHo pasopuo. Ha ATuHy ce HuUKaja Huje HaBUKao. Vaxo je off
CBOje ceflaMHaecTe TOIMHE XIBeOo y 10j, ocehao ce xao crpanan. Tu
ATHIbaHM, IPOHALIK CY IIIEHNUITY M 3aKOHE, a/Iy IIIeHUIYy KOPUCTE,
a 3aKOHe HUKakKo! A oH, 4oBeK off punocoduje (a y ToMe 1 jecTe Ko-
puct ox, punocoduje) panyo je 6e3 IpUHyAe OHO Ha LITA Jpyre Tepa
CTpax off 3aKOHa. AX, IpyTH... VIMao je oBfle JOCTa IpujaTesba, aau KO
JIMa MHOTO IIpujaTesba, HeMa IIPABOT IIpMjaTesba. TaKBMUX BUIIE HUje
umao. Hapao ce 6ap jefHOM y OBUM FOAMHAMA, jep IPUjATebI CY jefi-
Ha AyIIa y fiBa Tena. Ay, Hajia je caMo CaH OYHOT YOBeKa, LITO OH
TPEHYTHO HMje 610 Y IOTIIYHOCTHU. Y TaKBOM MarHOBEmY OIleT IIoue
Ia pasMuiba o nopekny ¢punocoduje. Ko je mpsu ¢punocod: Opdej,
Xowmep, [Turaxk, bujaut, Tanec, [Tutaropa, Enumennun, Comnos, ...?

V3 mpemexxa ra moHOBO mHpeHy Xapmmaupa. [IpubmmkaBao ce
pobennan wuxosor cuHa HukoMaxa 1 Cnmcak sBaHMIfA Ce MIMPUO.
VsHepBupaHa, >keHa INOBUKa: ,[la, Herge ce MOpaMO 3ayCTaBUTH
UCIieTIa CIMCAaK TOCTHUjY U TIONIOBMHY 3aBp/baun y hybpe. 11 y Tom Mo-
MeHTYy ¢unocody cuHy — Herfie ce Mopamo 3ayctaputu! OHako 6YHO-
BaH, 3200paBy Ha METOAWYHOCT, Ha JIOTYKY ¥ HY>KHO C/IefloBaIbe 3a-
KJby4yaKa 13 IIPOBEPEHNX ¥ HECYMIbMBIX IPEMICA, JOXBATHU MINCATbKY,
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He riefajyhu 3abope je y crnmcak ucipep cebe U IIpoYnTa HaCyMUIIe
npobopeno n usabpano ume mpsor ¢uaocoda — Tamec n3 Murera.
ApucroTeny ce y3 ocMex OTe BeIMKM Y3[jaX ONaKiIama. 3ajefHo ca
VM OffaXHy1Ie 1 Aylie cBUX Oyayhux ucropuyapa punocoduje.

Mp Aparocaas hyposuh

npodoecop domaozoduje
MMMHa3Mja Bprayka bara
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MISLIM, DAKLE,
POSTOJIM

ogito, ergo sum - skoro svako ko je ¢uo za Dekarta zna za ovu

krilaticu. Ona se i tada kada je nastala, a i danas ne moze posmatrati
van istorijskog konteksta. Tada vreme sholastike i renesanse, a danas
vreme tranzicije, video-nadzora, virtuelne buducnosti...

Smatra se da je predmet sholastike uglavnom bio usmeren na pro-
blem Boga u okviru hri$¢anstva. Sa jednog predavanja akademika Vla-
dete Jerotica, urezala mi se misao koja se moze povezati sa problemom
koji je ¢oveku uvek aktuelan, a to je da "bez nevolje nema bogomolje”
Kao i tada, i danas je ¢ovek uveliko u nevolji, i svakome je svoja najve-
¢a. Iz toga sledi da je potreba za teologijom i pitanjima kojima se ona
bavi uvek, i za svako vreme aktuelna. Ona je svoje mesto pronasla ¢ak
i u ustanovama koje su uglavnom usmerene ka istrazivanju i nau¢nim
principima. Da li ¢e, kao i u doba Dekarta, sa nastupanjem neke nove
»tehnoloske renesanse” do¢i do preokreta u pogledu interesovanja,
tako da ¢e se umesto teoloskih i tehnologkih pitanja postavljati i antro-
poloska pitanja, pitanja moralnosti? Daleko od toga da nam teologija
nije potrebna, kako Ivan Karamazov kaze u romanu ,,Bra¢a Karama-
zov" F. Dostojevskog: ,,Ako Boga nema, sve je dozvoljeno!" E, upravo se
to pitanje iznova postavlja. Da li u danasnje vreme bioloskog inZzenje-
ringa, kvantnih ra¢unara i drugih tehnologkih dostignuca postavljamo
pitanje ili cilj ka ,,savr§enom bi¢u"? Misaono-inelektualni napor koji
res cogitans u to ulaze zaboravlja ono esecijalno ,,postojim". Iako su ta
dostignuca ljudska tvorevina koja nas uvode u novi, drugaciji svet od
onog u kome smo se rodili, svet promena i progresa, po pravilu, kako
Hegel navodi, ne moraju obavezno da znace i napredak. Da li se taj
napredak ogleda u promeni i ¢injenici da ¢emo ovaj svet i drustvenu
zajednicu ve¢ sutra uveliko zameniti virtuelnom? To je svet koji polako
osvaja sve segmente nasih Zivota, bez moguénosti da promislimo na
sve ¢injenice tih inovacija i promenu koju one donose, a vreme za ¢o-
veka postaje relativno u svojoj punoci. Postavlja se pitanje $ta radi res
cogitans, zbog ¢ega nemamo odgovor na neka iskustvena pitanja tipa:
ko ucestvuje u stvaranju ovog, ovakvog sveta, i na koji na¢in; ko se tu
pita, i gde je u svemu tome kriticko misljenje koje je kao takvo svojstve-
no filozofiji i njenim sadrzajima. Ako se vratimo na Dekarta, on je u
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svom delu "Rasprava o metodi" izneo metod koji nas je uveo iz shola-
stickog u renesansni nau¢ni na¢in razmisljanja. Taj skepticko-kriti¢ki
nadin razmisljanja je put kojim se ide do istine. Uticajem medija, pre
svega interneta, u mno$tvu instrumentalizovanih informacija izgubila
se potreba za ovakvim pristupom, kreira se stvarnost u kojoj se stvari
prihvataju u fazi eksperimenata, ¢itavi narodi postaju zamorcici, a te-
ritorije poligoni za masovne eksperimente mo¢nih kompanija, grupa i
pojedinaca. Sve vreme mi odzvanjaju KiSove reci: ,,Mi ne znamo oda-
kle dolazimo, a jo§ manje kuda idemo - od jednog nistavila drugom.”
Apsurd danasnjice nas uvodi u to da upravo prvi saznajni ¢in - mislim,
dakle, jesam - dovodi se u sumnju! Koliko nas uopste postoji ako smo
odustali od migljenja, odnosno kako se onda ,,misli" to postojanje ako
neko drugi ,,misli umesto tebe", i koliko ti tada zaista ,jesi"?

Zorica Perovié

profesor filozofije i sociologije
Zemunska gimnazija Beograd
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bYBEHE
PUAMCKOT NMPOAERA

MapTOBCKI/I ¢dectuBan npencrasba GacUMHAHTHY IIPU3MY KPO3
KOjy ce ITpelaMajy 1cTopuja Gpuma, Cyf0MHa 3eM/be Y KOjoj KU-
BUMO I PasIN4NTa KyATYpHA U HOMUTIYKA CTPyjara Koja cy obee-
XWa oBaj fieo cBera. [TokyimaBaM fla 00YXBaTUM OBY CKYIITYpPY Y
BpEMEHY, 66. TOf[THa HEIIPeKU/JHOT, CTPIUBMBOT 1 YIIOPHOT OCTOjamba,
ma npoHabeM 3ajemHMUYKy HUT, jesTpo Uzieje Koja je MPOTKaaa MHOTO-
6pojHa nsgama, 6eckpaj GUIMOBa, pedn u MUCIN, UHTUMHUX [PTULA
u 3abesewky, ocehaja n cehama, crBapamauxor Haboja. ..

Y BpTOrnmaBMuM yTmcaka He yCIleBaM Jia jaCHO CB€ pa3a3HaM, Ila
ce Bpaham oHoM ounrnenHoM. PecTnBan 6e3 CyMmbe ONIMUKYje UBLP-
XIJBMBOCT (360T KOje je HepeTKO MOpao 1 Ja OTPIIN), U IOC/Iefba He-
Iie/ba MapTa TOKOM Koje ce TpajuIoHanHo oxpxasa!l OBo je BpeMe
KOje TOTOBO KOMHIMAMPaA ca Oe/IoM Hefie/boM, ITOK/IajiaMa, CIOBEHC-
KIM IIPa3HMKOM YKOpPemeHOM y IaraHckoM Kynry CyHIa u obene-
KaBamwy gonacka mponeha! Ha jyry KocoBa n Meroxuje oBaj 06uuaj
3oBe ce [Ipouka, 1 IOCTOjU y )KMBOM U y30y//bUBOM OONMNUKY. Benuke
JIOIITe BaTpe KOje pacTepyjy 3/le HyXoBe, MHOIITBO JbYAM, CIaB/be 1
KaTap3W4YHM ONmpomTaj. VI MapToBcku (ecTUBan BUAUM Ha CIMYaH
HayMH, Ka0 MeCTO KOje OKYIba BeNMUKY QUIMCKY MOPOAUILY, TOBON
mo ycxuhera 1 3aHOCA, U BEJIMKUX BaTpeHuX (uimMosal

®unmckn GecTUBAIM y CBETY IIOCTajy MecTa BeluKe KOHKYpeH-
L1je, Ha OHEe HAjIIPeCcTV>KHUje CTVKe BUIIe XM/bafla NPUjaBa, LieHe
IpUjaB/BMBaba PaCcTy, MpoIlec offabypa je CypoB, a OHU PETKM KOju
Iocmejy mo Bpxa fobmjajy mpuauky ga 6ymy mpumeheHu m HacTabe
CBOj IYT /10 Mmupe IMy6nmuKe. Y TAKBOM CBETY, U IIPOAYIEHTHU ¥ ayTo-
pu decTo cBoje upeje Beh y crapry o6mukyjy mpema HeKOM yHaIpep
IPETIOCTaB/BEHOM IPOrPAMCKOM YKYCY M 3aXTeBMMa MOMEHTATHOT
HmpuBIadena Maxme. V 3ato - cBe BaxkHMUje, U cBe pebe mocrajy apy-
raunje decTuBaIcke upeje M mpuctynu. V mopex Tora mro ce Behnna
mporpaMa MapToBcKor (ecTUBaIa CacTOjM Off TAKMUYAPCKUX KaTe-
ropuja, \beroBy CyLUITUHY BUJUM IIpe ¥ cabupary HEero y mobegHmd-
koj Tpun! OH ca IOHOCOM OKYII/ba Hallle Hajoo/be aHUMMPaHe, KpaTKe
urpaHe, eKCIepPUMEHTA/IHe, JOKYMeHTapHe (UIMOBE U TeIeBU3UjCKe
¢dopme 1 B0 pasioBe, 6e3 CTPOruX 3aXTeBa O IPeMUjepu.
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NACIONALNA TAKMICARSKA SELEKCIJA /
ANIMIRANI FILM

NACIONALNA TAKMICARSKA SELEKCIJA /
KRATKI IGRANI FILM

U zooloskom vrtu /
In the Zoo

2018. / 2 min

Produkcijska kuéa:

Skola za dizajn Beograd, Beogradski
Ogledalov srednjoskolski filmski festi-
val Srbije i regiona - BEOSEF, Dvorana
Kulturnog centra Beograd, Informaciono
drustvo ,Blagovest™

ReZija:

grupa autora

Produkcija:

Marija Popivoda

Kontakt mejl:
marijapopa@yahoo.com

Film koji se svakako izdvaja svojom
sloZzenom izradom, brojnim i mastovito
iscrtanim prizorima koji neocekivano
izrastaju jedan iz drugog, praceni
podjednako zanimljivom i neobi¢nom
zvucénom slikom.

*Van konkurencije

Pravda za pile /
Justice for Chicken

2018. / 6 minuta

Produkcijska kuéa:

ETS ,Mihajlo Pupin" Novi Sad, BEOSEF,
Informaciono drustvo ,Blagovest™
RefZija:

Mihajlo Stefanovi¢, Predrag Prole

Scenario:
Mihajlo Stefanovi¢

Produkcija:

Vesna Prugi¢ Mileusni¢
Glume:

Luka Savanovi¢, Filip Luka¢

Kontakt mejl:
blagvest@yahoo.com

Duhovit i nepretenciozan film, ¢iji autori
otigledno poznaju Zanrove i ve$to barataju
ocekivanjima publike. Osim toga, film je
istovremeno angazovan i prijeméiv, $to nije
zanemarljivo kada se radi o ovako mladim
autorima.

*Van konkurencije

Pororpadchmja m3 katarora 66. MapToBCKOr OECTMBAA

160



OIrAEAAANO

Maproscku ectuBan BUAMM, KOHAYHO, U KAO JPArOLEHO MECTO
OCIIO/berba Ay TEHTUYHMX CTBAPAIAYKMX Haboja, pedrMa je[lHOT Off BU-
mectpykux nobegunka Gectusana Jlopgana 3adpanosuha, koju he
6al Ha OBOM M3Jjatby [IPUKA3aTU CBOj CTOTH QUIM: »,3aBpIueHy Gpuim
benyje Ha refaona OHOMMKUM MHTEHSUTETOM KOMUKO je YHyTaprbe
eHepruje ayTop YCIMO yTUCHYTHU Ha QUIMCKY BPIILY, IIPOjULIUPATI ¥
KaJIpOBe Kao CBOj IepCOHaIHM Haboj...”

Comwa hekuh
YMETHUYKA AUMPEKTOPKA
MapToBcKor doecTmBaAa beorpaa

(TekcT npeyseT 13 KATaAOra
66. MapTOBCKOT OECTUBAAQ)
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THE AWAKENING
OF THE FILM
SPRINGTIME

he Belgrade Documentary and Short Film Festival is a fascinating

prism refracting the history of film, the fate of our country as well
as different cultural and political streams leaving their marks on this
part of the world. I'm trying to get a grasp on this sculpture in time,
66 year-long persistent, tireless existence - and one common thread,
the core idea that kept on living through Festival's many editions,
films, words and thoughts, private sketches and notes, feelings and
memories, creative force...

I cannot see clearly through this vortex of impressions, therefore I
return to the obvious. The main feature of the Festival is its durability
(forcing it to suffer on many occasions) and the last week of March!
This period almost coincides with the Octave of Easter, the Great Lent
carnival, ancient Slav feast marking the beginning of spring! In So-
uthern parts of Kosovo and Metohija, this custom is called Procka,
and it manifests itself in an exciting and colourful way. Great balls
of fire chase the evil spirits away, a crowd of people, celebration and
a cathartic farewell. I see the Belgrade Documentary and Short Film
Festival as something similar, a place where the large film community
gets together, a place of excitement, rapture and great films of fire! The
Awakening of the Film Springtime Sonja Deki¢, Belgrade Documen-
tary and Short Film Festival Artistic Director All over the globe, film
festivals are turning into a competitive race, the most prestigious ones
receive thousands of entries, the entry fees go sky-high, the selecti-
on process is harsh and only the films that reach to the top get their
chance to reach wider audiences. In such a world, the producers and
filmmakers often tailor their projects in advance to suit such program
preferences and grab instant attention. The result is a serious lack of
different festival ideas and approaches. Despite the fact that the Bel-
grade Documentary and Short Film Festival manly consists of compe-
tition program, but I look at it as a place where films get together, rat-
her than compete for a prize! It is proud to present the best animated,
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short, experimental, documentary films, as well as television forms
and video works without strict opening date's requirements.

Finally, I see the Belgrade Documentary and Short Film Festival as
a place of metaphysical display of authentic creative power, as multiple
Festival winner Lordan Zafranovi¢ put it: '‘Completed film affects the
viewer with the force that corresponds to the amount of inner energy
that the filmmaker managed to embed into the print, project the shots
as his own personal power...

Sonja Dekié
Belgrade Documentary and
Short Film Festival Artistic Director
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BOLNA ISTINA O NAMA

Da li je moralno lajkati tudu patnju? Eti¢no, definirano kao isprav-
no od strane grupe, ocito pokazuje da jeste. No, moralno i eti¢no
ne moraju biti istovjetni. Pisac ovih redova uzasava se prodaje ljudske
patnje, voajerizma, statistickih pokazatelja masovnog misljenja i frene-
ti¢nog osje¢anja mase koja se postavlja kao autoritativna figura. HBO-
ov ,CERNOBIL”, najgledanija serija u 2019. godini, pokazuje stvarnu
ljudsku patnju iz 1986. godine. Influenceri (da li ljudi zaista zaraduju
hljeb od ovog zanimanja?) slikaju se polugoli ispred nuklearnih reak-
tora, u gradu duhova jedu radioaktivne jabuke i poziraju za selfije, kroz
sve popularnije turisticke ture po ovoj modernoj Sodomi i Gomori.
Sva nerazumna i nelogi¢na masovna histerija ukazuje na to da su nam
eticka mjerila veoma upitna i u ozbiljnoj krizi vrijednosti.

U 1997. godini izlazi ,,Titanic”, najgledaniji film svih vremena sa
najve¢om zaradom sve do premijere ,Avatara”. I danas je na tre¢em
mjestu filmova koji su zaradili najvi$e novaca ikad. Aukcijama pred-
meta sa ovog potonulog broda moze se prehraniti neka mala drzava
na godi$njem nivou. Potreba za saucesni$tvom i razumijevanjem, a u
nekim slucajevima i uzivanjem, u tudoj patnji je svojstvena samo ¢o-
vjeku. Strah, neizvjesnost, napetost i i$¢ekivanje dobro su poznati alati
Zanrova filma katastrofe i trilera. Kada se ovome doda zacin istinitog
dogadaja, dobije se pun producentski pogodak. No, mnogo je filmova
koji opisuju katastrofe i istinite dogadaje. Samo u rukama pravih maj-
stora filmskog zanata ovi alati dobijaju istinsku dimenziju umjetnosti,
i estetsko-katarzi¢ni efekat na publiku. , Titanic”, za razliku od ,,Cher-
nobyla”, ima mnogo duZu vremensku distancu, a time i viSe teorija za-
vijere ili znatiZelje u odgovoru na pitanje: Sta se stvarno desilo? Takoder,
,Titanic” nema kriti¢énu masu Zivuéih ljudskih sje¢anja. O Chernobylu
je sve ve¢ trebalo biti poznato. Eksplodirao nuklearni reaktor. Ljudi
evakuirani. Podrucje kontaminirano. Posljedice zrac¢enja ogromne. I
§ta je u ovim, veoma poznatim okolnostima, toliko zanimljivo da se od
toga pravi serija i turisticka atrakcija?

Serije kao filmska umjetnost

S vec izgradenim stavom i osje¢anjem: ,,E da vidim oko ¢ega se digla
tolika prasina”, kr$e¢i moralne principe, oslanjajudi se na etiku i profe-
sionalnost bavljenja filmskom kritikom, za nepunih dva dana izgledala
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sam seriju ,,Chernobyl”. U nastavku teksta bice spojlera, jer sa posljed-
njim kadrom, uprkos svim gore izre¢enim stavovima i veoma negativ-
nom osje¢anju prilikom pristupanja gledanja ovoj ljudskoj patnji, koja
je uzrokovana ljudskom greskom i nadmenos¢u, mogu sa sigurnoséu
zakljuciti: serija je odli¢na i sa razlogom je svrstana u najbolje serije
svih vremena.

Ve¢ je odavno poznato da se po dozu adrenalina ide u kino. Tamo
nas ¢ekaju superheroji i specijalni efekti. Distrakcija i zabava. Serije u
21. vijeku dominantno preuzimaju estetske funkcije filmske umjetnosti,
ili drugim rije¢ima: ukoliko Zelite pogledati nesto $to ¢e vas navesti na
razmisljanje, kroz Sta cete neSto novo nauciti i u cemu ¢ete moci da do-
stignete katarzu i transcendentnost filma, obratite se TV-u. Dobri glum-
ci, izvrsna prica, odli¢na scenografija, kostimi, vizuelni efekti, briljantni
pisci i reditelji, jaka produkcija - to karakteri$e serijale na HBO-u ili
Netflixu, vode¢im produkcijskim i distributerskim filmskim lancima.
Ove karakteristike ima ,,Chernobyl”. Ali nije to u istom rangu na kakav
smo navikli, kao na primjer: ,Breaking Bad’, ,,Stranger Things”, ,,True
Detective” ili ,,Game of Thrones”

U seriji ,,Chernobyl” gluma je na zavidnom nivou. Pored tri po-
pularna glumeca, i ostali su u prosjeku napravili svoje uloge. Vizuelni
identitet, dizajn seta i kostima je najvece mjerilo atmosfere cjelokupne
serije. lako na mjestima pomalo pretjeran, pogotovo u smislu rekvizite
i scenografskih elemenata, poput oljustenog laka na prozorima ili kre¢a
koji se raspada po zidu (treba imati na umu da je u to vrijeme namjestaj
i sve ostalo bilo novo), set dizajn u ovoj seriji najvise doprinosi njenom
glavnom estetskom bogatstvu - atmosferi. Izuzetno dobro izrezirana u
smislu odabira rakursa i kadrova, uspostavljanja dinamike price i nape-
tosti, te predstavljanja nevidljivog straha, serija obiluje sjajnim i neza-
boravnim kadrovima, poput kadra izlijevanja betona preko kovcega ili
krupnog plana bake koja muze kravu dok kroz svoj monolog predstavlja
tegobnu i krvavu historiju Cherobylske regije. Spoj dokumentaristickog
i fiktivnog izuzetno uznemirava, kao u kadru odjeée vatrogasaca koja je
jo$ uvijek ozracena u Pripyatu i nakon tri decenije. Elementi i alati bilo
kojeg filma treba da tvore organski spoj koji sam funkcionira. Zupca-
nici ovog stroja sa kojim se pravi nuklearna hormonalna reakcija kod
publike, treba da se poklope na takav nacin, da emocija transcendira u
obliku ideje i stava. U Chernobylu to se uklopilo dramaturgijom, koja je
najvaznija karika u povezivanju ove tragi¢ne price. Zbog ta¢nog odabira
narativnog toka price, dinamike retrospektivne montaze, serija je uspje-
la da Surioovski transcendira emociju i poruku.
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Identifikacija u krhkosti

Nevidljivost smrti i smrtnost ljudskog bi¢a su ono $to je reditelj uspio
da kroz izuzetno jednostavnu pricu i jo$ jednostavniji izbor kadrova, po
zanatskom Sablonu perspektive, kompozicije i montazi, prenese na takav
nacin da se atmosfera strave predstavi na ogoljeni i sirovi nacin. Nije
raspadanje ljudskog tijela, kao posljedica radijacije, ono §to uznemirava,
ve¢ je to nevidljivost smrtnosti, nemo¢ covjeka pred nepoznatim i
njegovo neznanje o stvarnosti, pa makar ona bila i nau¢no poznata.
Thanatos je ono $to je atmosferom ovog filmskog djela uspjelo da ovlada
i prekoraci granice, tako da transcendira na nivo osjecanja zajednistva.
Ljudi su smrtni. A uzasavajuca pri¢a Chernobyla pokazuje nam da smo
jednako ranjivi kao ljudska bi¢a, da smo ni$tavni i nebitni. I to pred
ne¢im nevidljivim. Fenomen nevidljive prijetnje i kona¢nosti smrti nije
potenciran, $to je odlican rediteljski izbor, ve¢ sam izlazi kao osjecanje
jeze i poniznosti. Koliko je ljudsko bi¢e nadmeno i u neznanju?

Cijela pri¢a, naravno ima arhetipski korijen, a radi se o Sodomi i
Gomori. Koliko Sodoma i koliko Gomora ¢e se desiti zbog pogresnih
dizajna i ljudskih umisljenosti? Serija takoder na izuzetno simplificiran,
ali nau¢no precizan nacin objasnjava rad i dizajn nuklearnog reaktora,
fiziju i elemente koji ucestvuju u pretvaranju nuklearne u elektri¢nu
energiju. Prisustvo uranijuma, grafita, bora i vode, objasnjeno je na
razumljiv nacin, kako bi cjelokupna ozbiljnost situacije bila jasnija.
Da ruski heroji (obi¢ni ljudi - naucnici, radnici, vojnici, rudari) nisu
kopali tunele, zavrtali vodu, gasili vatru, kupili ozraceni grafit sa krova,
razmjere katastrofe bile bi mnogo gore nego $to jesu. A vec, i jos uvijek
su izuzetno velike.

Aristotel v stvarnosti

Gluma, rezija, scenografija i dramaturgija mozaickog i retrospektiv-
nog narativnog toka sklopljene su u takvu cjelinu koja zra¢i osje¢anjem
nemocdi i sazaljenja nad patnjom ne samo ljudi, zZivotinja ili zemlje ve¢
prazninom koju na ovom planetu za sobom ostavlja ¢ovjek - razara¢
prirodne ljepote i sklada. Pogresan dizajn masine, par politi¢ara koji
zele pojeftiniti stvari, ogroman zasljepljuju¢i patriotizam i odbijanje
priznanja nemodi i greske, te jedna mala ljudska ambicija i ters Covjek,
mogu u kombinaciji napraviti ogromnu i zastradujucu tragediju za ci-
jelu planetu. Nije samo Chernobyl kao fenomen, koji je u seriji brutalno
razja$njen, bez imalo uvijanja ili politickog dodvoravanja, kroz preci-
zne mentalne sklopove iz 80-ih proslog stolje¢a, katastrofa i patnja koju
je prouzrokovao, to §to emotivno i mentalno pogada u seriji. Uspjeh, i
ono §to je svrstava u neka od najboljih djela filmske umjetnosti, jeste
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osjecanje i atmosfera ljudske naivnosti i ponosa, koji mogu dovesti do
stravi¢nih posljedica.

Svi navedeni elementi uklapaju se precizno u Aristotelovu analizu
zanra tragedije iz njegove ,,Poetike”, proizvode¢i identifikaciju sa onim
koji nezasluzeno pati i srlja u vlastitu propast. Upravo to je stvarna
vrijednost ove serije u filmskoj umjetnosti. Osje¢aj katarzi¢ne gor¢i-
ne, zbog preciznog spoja svih produkcijskih elemenata, kroz saznanje
o smrtnosti i krhkosti ljudskog bica, izaziva divljenje prema heroji-
ma-Zrtvama i identifikaciju, i to u takvoj mjeri, da se zapitamo: ,,Sta je
to Sto danas ne vidimo, a $to nas vodi u propast? Sta je to §to ne znamo,
a $to nas unistava? Sta je to ega nismo svjesni, a $to ¢e nas dovesti do
katastrofe i patnje?”

Filmovi poput ,,Before the Flood”, ,Food Inc.” ili ,True Cost” uka-
zuju na nase bezobzirno uni$tavanje planete i na globalno zagrijavanje.
Danas mu ne pridajemo znacaj, a to podsjeca na slucaj njemackog ro-
bota koji je bazdaren na 2.000 rendgena i politicku manipulaciju zbog
koje ¢e bioroboti (potrosna roba za moc¢nike na vlasti) obaviti posao
spasSavanja svijeta od jo$ vele katastrofe. I to katastrofe koju su uzroko-
vali nestrucni i podobni politicki kadrovi, ¢ija je etika za tudu patnju
o¢ito imala Siroke mjerne vrijednosti. Stoga seriju treba lajkati, kako bi
se odala pocast biorobotu - obi¢nom ¢ovjeku koji je herojskom odluc-
nos¢u, hrabros¢u i veli¢cinom svog djela zaduzio cijelu planetu.

Isto je kada udarimo u prirodnu pojavu kakva je ledenjak zbog ljud-
ske sujete, kao kada nevidljiva radijacija unisti sve zbog nevidljivih po-
litickih podobnika i poslunika. Da li zbog svojih iskrivljenih eti¢kih
normi danas nesvjesno srljamo u jo$ vece Sodome i Gomore? Serija
»Chernobyl” opominje i strai. I treba da zastrasi. Jer je ljudsko bice
sa svojom okrutnos$cu i egocentrizmom zaista stragna pojava na ovoj
krhkoj i lijepoj planeti.

Dr Lejla Panjeta
profesor iz oblasti filmskih
i kulturoloskih studija Sarajevo
www.oslobodjenje.ba
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